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As pesquisas sobre as praticas culturais levaram Michel de Certeau
a se interessar pelos estudos urbanos. A sua contribuigao neste campo de
estudos foi, sem davida, o que o tornou célebre nos Estados Unidos. As
reflexdes feitas em seu escritdrio no 110° andar do World Trade Center,
em Manhattan, deram origem a multiplas pesquisas’. Certeau nao estava
realmente ligado aos gedgrafos e aos urbanistas, todavia mantinha rela-
¢Oes de amizade com Frangoise Choay, com quem esteve no Conselho de
Desenvolvimento Cultural. No final dos anos setenta, Francoise Choay
preparava uma obra tedrica sobre a cidade* Eu discuti muito com ele este
livro. Ele era um apaixonado pelas questoes de espaco®.

Do alto do World Trade Center, Certeau pde em cena uma oposicao
entre observadores e caminhantes. Esta oposicao metaforiza a divisao
instituida nas ciéncias sociais e tornada absoluta nos anos setenta, entre
saber erudito e saber comum. Certeau parte deste postulado de uma forma
critica para desvelar as ilusoes euforicas: Estar no alto do World Trade Cen-
ter, é privar-se do contado da cidade. O corpo ndo estd mais envolvido pelas ruas
que o rodeiam de acordo com uma lei andnima; nem possuido, jogador ou jogado*.
Diferentemente do esquema foucautiano do pandptico que permite tudo
ver e tudo controlar, Certeau recoloca em seu lugar as ilusdes do olhar do
homem que pretendia tomar o lugar de Deus: Nio ser outra coisa que um
ponto de observagdo, essa é a ficgdo do saber®. O conhecimento panoramico nao
oferece mais do que um simulacro do saber ignorante das praticas. Ele é
uma duplicacdo da ilusdao moderna da tdbua rasa, da pagina em branco
da escrita esvaziada dos tragos da experiéncia. Os idealizadores da cidade
moderna vivem a ilusdo de um dominio total, transformando o fato urba-
no em conceito de cidade®. Apoiando-se nos trabalhos de Francoise Choay’,
Certeau concebeu o projeto urbanistico da cidade como o resultado de trés
operagoes que trabalham conjuntamente: a produgao de um espago proprio,
a distribui¢ao de um nao-tempo com relacao as tradicgoes e a criagio de um
sujeito universal e anénimo que é a propria cidade®.

O essencial foge a esta representagao conceitual depurada, pois tudo
se relaciona as praticas urbanas que se insinuam no interior mesmo dos
procedimentos disciplinares descritos por Foucault. Certeau define bem,
neste ponto, um deslocamento decisivo e explicito em relagdo ao esquema
foucautiano: Eu gostaria de sequir alguns destes procedimentos — multiformes,
resistentes, habeis e obstinados que fogem a disciplina sem estar por isso fora do
campo em que a mesma se exerce’. Certeau questionava, entdo, ao mesmo tem-
po a posicao de Sirius e aquela de um procedimento dilemadtico obrigado a
escolher entre as condi¢oes de possibilidade da agao e o estudo das praticas.
A atengao ao cotidiano urbano permite, por si so, restituir o espago vivido e
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ainquietante familiaridade da cidade. Ele conversava freqiientemente com
Francoise Choay sobre utopias urbanas, concordando com uma regra sua
que consistia em ndo seguir um modelo fixo e deixar livre curso a criativi-
dade a partir de um certo nimero de principios. Entretanto, discordavam
sobre a idéia de uma perda irreversivel das artes de fazer relacionada aos
processos de modernizagao urbana. Enquanto Frangoise Choay se mostra
ligada a idéia da perda antropolodgica fundamental que representa o de-
saparecimento das artes de fazer tradicionais, atormentada pelo processo
de mundializagao e globalizagao, Certeau, segundo ela, pensava e insistia,
ao contrdrio, no fato que as pessoas que perderam estas artes de fazer contornam
as dificuldades e encontram estratégias e priticas que lhes permitem afirmar-se e
impor sua identidade™.

No inicio dos anos oitenta Frangoise Choay, dirigia um semindrio
do primeiro ano de Doutorado na Universidade de Paris VIII sobre os
problemas de epistemologia, convidou Certeau a fazer uma palestra; ele
iniciou sua reflexao sobre a urbanidade a partir do famoso texto de Freud
sobre as diversas camadas temporais imbricadas da cidade de Roma'': Este
texto, eu ndo conhecia e o que ele disse a respeito, em sua andlise da temporalidade
foi muito importante para mim. Sou muito grata a ele por isso'. Freud utiliza
Roma como metafora da memoria, enquanto fonte identitaria do individuo
e sedimentagao de varios momentos, da mesma maneira que poder-se-ia
imaginar a cidade de Roma pela justaposi¢ao das diversas etapas consti-
tutivas de seu desenvolvimento: “Isto significaria entdo que sobre o Palatino,
0s paldcios imperiais e o septizonium elevar-se-iam sempre a sua altura inicial;
que as muralhas do castelo Saint-Ange seriam ainda encimadas por belas estatuas
que as decoravam antes do cerco dos Goths... no lugar do paldcio Caffarelli, que
ndo seria obrigatoriamente demolido para isto, elevar-se-ia novamente o templo de
Jupiter Capitolino, ndo somente na forma definitiva que contemplaram os Romanos
do Império, mas também na forma etrusca primitiva...".

Da mesma forma que a memdria supde o esquecimento, a cidade para
existir pressupde a demolicao para se construir o novo. Este entrelacamento
de temporalidades observado por Freud, torna-se fonte de reflexao para
Francoise Choay por ocasiao da exposi¢ao “Da demoli¢ao” no Pavilhdo do
Arsenal em Paris'*. A autora se baseava no texto de Freud para lembrar a
necessidade historica de todas as sociedades de demolir. Esta pratica nao
¢ uma novidade que date da modernidade, visto que o monge Suger, no
século XII, nao hesitou em mandar destruir a basilica corolingia de Saint-
Denis. No século XVI, Frangois I demoliu sem problemas de consciéncia
o castelo de seus ancestrais para construir o Louvre. Evidentemente, a
modernidade deu ao fendmeno uma visibilidade e um ritmo espetacular,
sobretudo desde as intervenc¢des de Haussmann em Paris. Entretanto,
desde os anos sessenta, ocorre um retorno no sentido da conservacao do
patrimonio arquitetonico e o fendmeno amplia-se com a institui¢ao de uma
verdadeira politica do patrimonio. Atras deste acesso de apego conservador,
Frangoise Choay distinguia a perda de um savoir-faire [saber fazer], assim
como a incapacidade de nossa modernidade em refundar, conduzindo a
uma fuga anterior, numa patologia ligada a perda de mem©ria: Se nds nos
agarramos tdo fortemente a este patrimonio do qual uma parte estd condenada
pelo tempo, é que ndo sabemos mais substitui-lo, continud-lo®. Francoise Choay
denunciava nesta atitude a expressao de um narcisismo que morria pela
sua propria contemplagao e se arriscava gravemente a conduzir a uma es-
terilidade perigosa, a partir do momento em que a mesma se apresentava
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separada da acdo. Um justo equilibrio deve ser estabelecido entre demoligao
e conservac¢ao, da mesma forma que Freud nos mostra que a memoria é
sempre um equilibrio precario entre a pressao das lembrancas no presente
e sua exclusao ilusoria.

Essa abertura sobre o agir estd na base da abordagem de Certeau do
urbano. Para realizd-la ele antecipava uma distingao entre espago e lugar:

E um lugar a ordem (qualquer que ela seja) sequndo a qual os elementos sdo distri-
buidos em relagoes de coexisténcia. Encontra-se aqui, entdo, excluida a possibilidade
de duas coisas estarem no mesmo lugar. A lei do ‘prdprio ai reina’... Hd espago
desde que se considere vetores de direcdo, quantidades de velocidade e a varidvel
tempo. O espaco é um cruzamento de moveis... O espago estaria em relagdo ao
lugar da mesma forma que a palavra quando é pronunciada... Em suma, o espaco
¢ um lugar praticado.®

Certeau se apoiava na tradi¢ao fenomenoldgica, tal como a expressa
Merleau-Ponty, quando distingue um espaco antropoldgico de um espaco
geométrico. Desta forma, a nogao de espago remete a uma relagao singular
no mundo, a dimensao existencial de um lugar habitado.

E este deslocamento maior que seduz Paul Virilio, diretor desde de
1968, e por mais de trinta anos, da Escola Especial de Arquitetura de Paris.
Ele convidou Certeau, em 1974, para proferir uma conferéncia: Michel nos
disse algo que nio esqueci e que se tornou um grande ponto comum: ‘E a atividade
que qualifica o espago’. Isto parece ndo ter grande importdncia, mas é uma frase que
muda tudo". Enquanto os arquitetos se orientam pelo charme das logicas
geomeétricas que inspiram seus projetos, esta apreensao do espago como
espaco praticado, que s6 faz sentido pela agao que ele permite, modifica a
perspectiva do pensamento do urbano.

Estas reflexdes sobre o espago praticado vao ao encontro da maneira
pela qual Georges Perec revisita nosso universo familiar para tornar estra-
nha sua funcionalidade. Em 1974, denunciava em Espécies de espacos'® os
diversos lugares de nosso cotidiano, da cama ao mundo, passando pelo
quarto, pelo apartamento, pelo prédio, pela rua, pelo bairro, pela cidade,
pelo pais, pela Europa. Através de seu inventdrio das funcdes, ele fazia
surgir uma impressao de estranhamento acerca daquilo que nos é mais fa-
miliar e revelava a discordancia entre o que pode ser uma soma de fung¢oes
e os modos de apropria¢ao dos lugares que, sozinhos, podem lhes atribuir
sentido pela diversidade das praticas. Assim, quando ele percorria um
apartamento pelas suas diversas fung¢oes: “Observar-se-a, neste modelo, do
qual destaco o cardter ao mesmo tempo ficticio e problemdtico ficando persuadido
pela sua justeza elementar (ninguém vive exatamente desta forma, isto é claro,
mas é entretanto desta forma, e ndo de outra diferente, que os arquitetos e os ur-
banistas nos véem viver ou querem que vivamos)..."” Ao encontro também do
modelo panoptico de denunciagao da disposi¢ao dos corpos colocado pela
modernidade tecnoldgica, Pérec demonstrava um otimismo convicto que
as praticas sempre potencialmente novas suplantariam as logicas funcio-
nais limitadoras. Ele respondeu assim as dentncias do excesso de cimento
armado, de asfalto, as lamentacGes sobre as cidades tentaculares, verdadei-
ros formigueiros, escrevendo: A cidade estd ai. Ela é nosso espago e ndo temos
nenhum outro. Crescemos nestas cidades. E nas cidades que respiramos. Quando
tomamos o trem, é para ir de uma cidade a outra. Ndo hd nada de desumano em
uma cidade, sendo nossa prépria humanidade®. Perec foi publicado por Virilo
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na colecdo “O espaco critico” da editora Galilée e participavam juntos da
revista Cause commune [Causa comum]. A convergéncia, nao em termos de
influéncias, mas na forma de uma proximidade casual, é surpreendente
entre Virilio, Pérec e Certeau.

Certamente, havia mesmo alguns franco-atiradores no campo da
geografia que pensavam o espago urbano de outra forma que em termos de
funcionalidade. Assim, Kevin Lynch foi o inspirador de numerosos estudos
que pretendiam acrescentar as andlises funcionais habituais, o conhecimento
das estruturas da paisagem, bem como sua percepgio e memorizagdo pelo cidaddo
usudrio do espaco urbano*. Na Franga, nos anos setenta, Michel-Jean Bertrand
se tornou o divulgador das teses de Lynch®, apoiando-se também nos tra-
balhos de Abraham Moles, de Erving Goffmann e de Paul Virilio. Mas no
conjunto, a Geografia, preocupada com as questdes sobre o rural herdadas
de Vidal, tarda a descobrir a cidade de uma outra forma que a de um lugar
ameagador para o equilibrio da sociedade francesa. Estes monstros urbanos
eram apresentados como cantos de sereia que arriscavam desencaminhar
um mundo camponés que neles poderia perder sua alma. E apenas tardia-
mente, em 1968, com Paul Claval® que se observou a emergéncia de uma
abordagem renovada do urbano, segundo o gedgrafo Michel Lussault*.
Compreende-se, nestas condigoes, que Certeau nao encontra-se nenhum
eco junto aos geografos franceses e nao se interessa pelos trabalhos desta
disciplina, que viveu recentemente uma mudanga radical®.

A intervencao de Certeau no campo da reflexao sobre o urbano sur-
giu como um meteoro entre os urbanistas. Ele nao era citado pelas revistas
sobre urbanismo como Annales de la recherche urbaine [Anais da pesquisa
urbana], Espaces et sociétes, Diagonales [Espacos e sociedades, Diagonais]:
E um pouco o homem invisivel segundo o diretor da revista Urbanisme [Ur-
banismo], Thierry Paquot®. Ele apareceu para os especialistas da cidade
como um Ovni e sua reflexao neste ponto apresentava-se isolada, nao
estabelecendo nenhuma relagdo com o meio dos pesquisadores ligados
as praticas do urbanismo. Thierry Paquot admite uma outra razao para
explicar esta auséncia de recepcao, que dever-se-ia ao fato que Certeau
nao se interessar pela arquitetura, em si mesma, dos grandes conjuntos
habitacionais ou pela arquitetura difusa das pequenas casas residenciais,
mas concentrava sua aten¢ao no que se chama, na minha opinido, erronea-
mente, espagos publicos: as cal¢adas, as esplanadas, as pragas, onde hd trdnsito e
densidade”. Em 1980, o encontro com urbanistas e arquitetos foi infrutifero,
visto que aqueles que pareciam ser inovadores, como os fundadores da
revista Espaces et Sociétes [Espagos e Sociedades], Paul Chemetov e Pierre
Rigoulet, estavam ligados ao marxismo e procuravam, nesta perspectiva,
uma reflexdo renovada sobre a cidade.

No momento em que Certeau refletia sobre a cidade, sua referéncia
maior, mencionada uma vez somente em nota e a respeito da vida cotidiana,
é o fildsofo Henri Lefebvre que teve um papel precursor na reflexao sobre
o urbanismo®. De acordo com Lefebvre, assistia-se a uma urbanizacao
completa da sociedade que deveria levar a mudanca da noc¢ao de cidade
segundo o velho esquema da oposicao cidade/campo aquela do urbano.
O que ele diz sobre isso ndo se distancia da abordagem de Certeau, sem
que se possa atestar uma influéncia reciproca:

O urbano poderia entdo se definir como lugar de expressio dos conflitos, invertendo
a separagdo dos lugares em que desaparece a expressio, onde reina o siléncio, onde
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se estabelecem os signos da separagdo. O urbano poderia também se definir como
lugar de desejo, onde esse desejo emerge das necessidades, se concentra porque se
reconhece e onde se encontram talvez (possivelmente) Eros e Logos™.

A cidade como lugar de desejo é também a abordagem de Certeau
que valorizava nela o quadro de itinerarios multiplos. O espago praticado
para Certeau, se encarnava no caminhar de seus habitantes. Ele estabeleceu
uma distingao entre a cidade, que considerava como uma lingua, um campo
de possiveis, e 0 ato de caminhar que a atualizava e advinha de enunciagoes
dos pedestres®. A cidade estaria estruturada como uma linguagem, mas
Certeau permaneceu fora do paradigma estruturalista dominante, gra-
cas a sua valorizacao do ato de enunciagdo, situando-se antes do lado de
Benveniste. Ao contrario do espirito do tempo, ele valorizava o ato da fala
e o prolonga pelo ato de caminhar; este ato ¢ para o sistema urbano aquilo
que a enunciagdo (o speech act) é para a lingua®. Esta analogia entre a cidade/
lingua e o caminhar/fala permitia valorizar os processos de apropriacao
da topografia urbana pelos seus atores que se desenvolveriam a partir das
relagOes possiveis entre os pdlos diferenciados. Certeau se preocupava em
seguir o caminhante na cidade como expressao de um perto e longe, de um
aqui e um [4*?, fonte de retoricas do caminhar: Os caminhares dos transeuntes
apresentam uma série de voltas e desvios assimildveis as maneiras ou ds 'figuras
de estilo’. Hd uma retdrica do caminhar®

Francoise Choay convidou Certeau para escrever o prefacio do
livro de Jean-Frangois Augoyard, publicado por ela em sua cole¢dao da
Editora Seuil.*. Certeau tomou conhecimento do manuscrito e ndao deu
continuagao, respondendo que Passo a passo é um desses livros que nao se
prefaciam®. Este livro foi, para ele, decisivo na medida em que descreve os
modos de apropriagao do espago urbano pelo caminhante em um ensaio
de formalizacao das logicas dos transeuntes. Jean-Frangois Augoyard fez
seus estudos de filosofia em Lyon com Gilles Deleuze e Henri Maldiney
entre 1962 e 1968. Em 1969, chegava a Paris, a Sorbonne, para preparar
a agregacao e inicia os estudos de urbanismo em Evry, continuando-os
em Grenoble, onde defendeu sua tese em 1975. Em 1971, descobriu com
entusiasmo os escritos de Pierre Sansot* e iniciou uma grande pesquisa
em Grenoble, no novo bairro de Arlequin, para ai reencontrar o vivido, as
praticas de seus moradores. Seu primeiro principio era estar atento ao que
diziam os moradores; realizou quatrocentas entrevistas fundamentadas
nos itinerdrios das pessoas em seu bairro. Seu estudo foi concebido como
um passo ao lado na problemdtica do urbano¥. Augoyard reorganizava seu
corpus de entrevistas em fun¢ao de um certo numero de figuras retéricas
reagrupadas em configuracoes singulares. A diferenga em relagao a so-
ciologia classica € radical, quantitativa ou qualitativa, pois privilegiava os
modos de apropriagao do sujeito morador em seu cotidiano, preconizando
um estudo modal a despeito das hierarquizagoes causais, apresentado-se
como uma filosofia do resto®. Neste bairro modelo de Arlequin, Augoyard
reuniu também o ponto de vista dos urbanistas para compreender o que se
passa entre espago concebido e espaco vivido. Ele distinguiu, em seguida,
algumas figuras elementares do caminhar. As duas figuras maiores eram
aquelas do apagamento, que ele qualifica como assindeto: figura pela qual
suprime-se as conjungdes®, os itinerdrios narrados nao sao feitos em uma mar-
cha continua, mas ao contrario, sdo pontuados de auséncias, de amnésia,
de lacunas e de esquecimento: A mais bela frase que ouvi é a de uma mulher
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divorciada que acaba de chegar ao bairro. Ela é mde de dois filhos e quer refazer
sua vida. Durante um ano e meio, ela ndo fez nada, apenas algumas centenas de
metros e me diz: “Quando eu for para todas as partes, eu serei eu mesma”. Ela ia
ganhar sua nova identidade indo a toda parte®. A figura complementar era a
da sinédoque que permitia as conjuncoes, as ligacdes, na qual a parte toma
o lugar do todo. Nesta narrativa, pequenos detalhes eram investidos de
uma capacidade em esclarecer o todo do trajeto: Eu me lembro muito bem de
um funciondrio publico que detestava seu bairro e acaba por mudar-se. Mas o que
ele contava era fantdstico. Ele fazia seus sessenta metros diariamente durante dois
anos e interpretava os menores signos —uma simples pog¢a d’agua, como o aniincio
de uma catdstrofe - percebendo toda a vida do bairro a partir destes indicios*'. Por
outro lado, ele encontrava pessoas que faziam quilometros diariamente
no grande parque do bairro de quinze hectares e s ofereciam narrativas
muito pobres, como a do morador que dizia ir a toda parte, mas esclarecia
¢ meu cachorro que faz o caminho, pois pela manha, eu durmo completamente®.
Augoyard realizou entao um deslocamento radical do espago concebido
para o espaco vivido, a partir desta observacao das praticas cotidianas dos
moradores: O estudo das caminhadas cotidianos indica haver muito mais movi-
mento criador, de configuragdo e de tensdo dindmica no mais simples momento do
habitar, que no processo mesmo que produz a construgio contemporinea®.

Esta formalizagao da pesquisa realizada por Augoyard é amplamente
utilizada por Certeau, que se apaixonou por este trabalho antes mesmo de
sua publicacdo. Ele convidou Augoyard a expor suas idéias em seu semi-
nario na Universidade de Paris VII, em 1978, e eles continuaram a debater
sobre o tema da parte existencial do habitar. Para Certeau, esta arte do
caminhar remetia especialmente a sua abordagem da postura mistica que
escapava a qualquer lugar, a qualquer institui¢ao e se encontra condenada
a um incessante vagar: Caminhar é perder o lugar. E o processo indefinido de
estar ausente e em busca de um préprio*. E gragas ao caminhar que se opera
a passagem ao outro e a faculdade de ser outro, a partir desta infancia
que se tornou ausente, mas que conduz a pisar, como diz Freud, sua terra
natal. A cidade concebida, planejada, se transforma, entao, nos passos de
seus moradores, em cidade metafdrica, carregada de uma rica polissemia
de sentidos.

Se Certeau nao era realmente lido pelos urbanistas, havia algumas
excegdes, como a solicitacdo de Michel Vernes de uma contribuigao para a
revista Architecture intérieur/ Créé [Aquitetura interior / Criado] por ocasiao
de um ntimero sobre Paris*. Neste inicio dos anos oitenta, Certeau percebeu
este retorno em curso, no final do qual, os projetos urbanos idealizados
para o futuro eram cada vez mais substituidos por decisdes de reabilitagao
do patrimonio urbano de uma cidade cada vez mais pensada no passado,
como uma viagem as profundezas da historia. Os prédios antigos de Paris
sO subsistiam como enclaves, reliquias de um exotismo do interior, ilhotas
que se tornaram citagoes heteroclitas, cicatrizes antigas; eles criam asperezas nas
utopias lisas de uma nova Paris*®. A relagao com os vestigios do passado, o
legado memorial, instituiu desde estes anos, um futuro do passado e, sob
uma forma estetizada, este fantasma foi nomeado patrimonio. Certeau
lembrava que esta politica de preservagdao quase museologica seguia a lei
Malraux de 1962, que dizia respeito a protecao das arquiteturas antigas,
correspondendo a vontade de transformar o patrimonio arquitetonico em
imagindrio. O que era ao contrario novo, a partir de 1980, era a aplicagao
desta renovagao nao somente aos monumentos histéricos publicos, mas a
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mais simples habitacdao que se integrava em uma politica de preservacao
dos lugares de memoria. Esta nova politica do espago urbano se preo-
cupava em organizar, no sentido antigo de cuidar, dos lugares que nao
haviam passado pelo processo de modernizacdo e que fundamentavam o
espirito, o imagindrio, quase como personagens, organizando a narragao e
aidentidade do romance da cidade, personagens ocultos. As docas do rio Sena,
monstros paleoliticos encalhados nas margens. O canal Saint-Martin; brumosa
citagdo da paisagem nodrdica. As casas abandonadas da rua Vercingétorix...*.
Certeau fazia uma analogia entre aquilo em que se transformaram estes
espagos-testemunhas de um passado tornado indecifravel e aqueles deuses
da antiguidade, os espiritos do lugar*®. Esta polifonia urbana, que faz se jus-
tapor temporalidades diferentes em um mesmo lugar, onde o passado é
conjugado no presente, constitui-se em torno de um certo nimero de en-
grenagens (de shifters) que representam justamente estas casas reabilitadas
enquanto meios de preservar um intercambio entre memdrias diferentes no
seio da grande cidade. Todavia, Certeau alertava sobre essas operagoes de
reabilitacdo que desalojavam os usudrios habituais para substitui-los por
uma clientela mais abastada em um processo de museificagdo da cidade,
colocando o Estado frente a alternativa de se transformar suas cidades em
museu ou deixar livre curso a lei do mercado. Distanciando-se deste dilema
estéril, Certeau abriu uma terceira via, cujas linhas ja tragara em 1970, a
da manifestacdo da linguagem do imaginario urbano®. Sao os gestos, as
praticas, as artes de fazer e as narrativas do cotidiano que constituem os
verdadeiros arquivos urbanos. A cidade visivel, as artes de “fazer com”
acrescentam o que Calvino chamou de “cidades invisiveis”, este imagina-
rio da cidade que a torna credivel: Morar, é narrar. Fomentar ou restaurar
esta narratividade, é também uma tarefa de reabilitacio™. A cidade é o campo
fechado de uma verdadeira guerra de narrativas, das quais cada um de
nos é o portador de uma memoria especifica e cuja tessitura constitui a
densidade histdrica de cada cidade.

Esta prospeccao das praticas urbanas estava também relacionada
a pesquisa institucional conduzida por Certeau no ambito do servico de
Augustin Girard no Ministério da Cultura. Um dos amigos e colaboradores
desta pesquisa para a DGRST era Pierre Mayol, que escolheu como tema
de pesquisa as praticas na cidade a partir das relagdes estabelecidas entre o
bairro e o espago privado. Pierre Mayol participava ativamente do semina-
rio de Certeau na Universidade de Paris VII. A pesquisa que desenvolveu
ia se transformar em sua tese de terceiro ciclo de etnologia, orientada por
Certeau e defendida em maio de 1978. Quando Pierre Mayol iniciou sua
pesquisa urbana em Lyon, ele ja conhecia Certeau ha muito tempo, pois
também entrara na Companhia de Jesus, onde teve sua formagao entre
1964 e 1974. Depois de um ano de teologia em Fourviere, ele deixou a
Companhia, sem ser ordenado padre, com um bom ntmero de jesuitas,
dentre eles Pierre Lardet. Ele se encontrou com Certeau pela primeira vez
quando fazia o seu noviciado em Aix en Provence: Eu me lembro muito bem
da cena. Era na primavera de 1966. Estdvamos todos sentados no jardim, tomando
nosso café e escutivamos o padre Certeau, vindo como representante da revista
Christus®'. Depois Mayol tornou-se educador em um colégio jesuita, con-
tinuando seus estudos universitarios em Letras na Faculdade de Aix. Ele
reve Certeau pouco tempo depois em Chantilly, onde ele estudava filosofia
em 1969-70 e assistiu a uma de suas interveng¢des sobre a América Latina,
por ocasidao da projecao do filme de Glauber Rocha, “Deus e o diabo na
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terra do sol”: Era o Certeau que conheciamos, com seu lado nervoso e instdvel,
instigante, esta maneira de falar adiantando a mao como se tivesse uma espada
de esgrima, uma langa, um florete na mdo. Ele encantou todo mundo com sua
erudicdo e sua capacidade de andlise®>. Quando ele esteve na rua Blomet entre
1970 e 1973, as relagdes de amizade se estreitam verdadeiramente entre
Certeau e Mayol no periodo de formacgao parisiense, deste ultimo. Ele ia
freqlientemente vé-lo na rua Monsieur nos Etudes e, foi numa destas visitas
que apresentou Certeau a Pierre Lardet.

Pierre Mayol era, de longa data, apaixonado pelo espago urbano:
Eu sou alguém do asfalto, o campo me deprime™. Participando do pequeno
nucleo de colaboradores de Certeau, para a pesquisa sobre as praticas
culturais, decidiu trabalhar a no¢ao de bairro e escolheu um velho bairro
que conserva ainda uma certa homogeneidade, o da Croix Rousse, em
Lyon. Ele foi morar neste bairro, que conhecia bem, e fez muitas entrevis-
tas com seus moradores. A partir deste corpus, ele inventou uma familia
que sustentava a trama narrativa de seu longo estudo sobre o “Morar”,
no segundo volume de A invengio do cotidiano®. Mayol partia da defini¢ao
dada por Henri Lefebvre de bairro como uma porta de entrada e de saida
entre espagos qualificados e o espaco quantificado®. O que o interessava, assim
como a Certeau, era estudar a multiplicidade dos modos de apropriagao
do espago praticado, valorizando as relagdes entre o espago privado e o
espago publico, os percursos empreendidos pelos usudrios para passar
de um ao outro. Mayol propunha uma problematica original articulada
em torno de um certo nimero de nogdes como a de “regulacao”, que lhe
permitia perceber o registro dos comportamentos visiveis no espago social
da rua com os beneficios simbdlicos esperados. Ele utilizou também o con-
ceito de “conveniéncia” que é, ao nivel dos comportamentos, um compromisso
pelo qual cada um, renunciando a anarquia das pulsoes individuais, da créditos a
vida coletiva, com o objetivo de retirar dai beneficios simbdlicos necessariamente
diferenciados no tempo®. Desejando restituir os percursos dos membros
da familia estudada, Mayol mostrava em que medida o bairro pode ser
percebido como uma forma de privatizagao do espaco publico, um espaco
intermedidrio entre o fora e o dentro e, € a tensao mesma que religa estes
dois polos que torna possivel a realizagao dos modos de apropriagao do
espaco urbano. O bairro é também um misto entre o proximo e o distante,
entre o intimo do domicilio e 0 anonimato da multidao, em torno da nogao
intermedidria de vizinhanga. Ele retomava de Certeau o uso da tatica para
descrever as praticas do bairro pelos seus usudrios, para quem o espago
urbano ndo é somente objeto de conhecimento, mas sobretudo o lugar de
um reconhecimento®. O bairro, lugar de trajetdrias individualizadas conduz
cada um a obrigacdes, ao respeito dos codigos sociais centrados na questao
do reconhecimento: A prdtica do bairro é uma convengdio coletiva ticita®®. Estas
convengdes remetiam a conveniéncia pela qual o usudrio, reconhecido e
designado, punha em cena seu proprio corpo no espago publico. Esta conve-
niéncia obriga o morador a se enquadrar nos planos mentais estabelecidos
e nas regras em uso, forcando assim a evitar toda percepcao dissonante,
visto que a proximidade propria do bairro cria uma visibilidade, uma
transparéncia imediata do modo de ser, do comportamento do usuério: A
conveniéncia é o rito do bairro®. Retomando a tensao entre o dizer e o fazer,
tao trabalhada por Certeau, Mayol a deslocou, com relagao a vida do bairro,
para situa-la entre o dizer e o calar®, constitutiva da troca segundo a qual se
sabe bem que aquilo do que se fala nao é aquilo do que se trata. O estudo
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de Mayol privilegiava os processos finos da interacao social, mas nao
apontava o modelo de Bourdieu como alternativo ao seu procedimento. Ao
contrario, ele mobilizava o que Bourdieu chamava de gramitica semi-erudita
das prdticas que nos lega o senso comum®'. Ele considerava mesmo de maneira
complementar o estabelecimento desta sintaxe e seu desdobramento pela
descri¢ao de sua agao nas praticas em si mesmas. Certeau interessou-se por
todas as nogdes apresentadas por Mayol em seu estudo de caso do bairro
do Croix Rousse: a conveniéncia, o reconhecimento, o dizer e o calar...

Entre a galeria de retratos de familia pintada por Mayol, a figura
mais colorida era a de Robert o quitandeiro que estava no centro do lugar
social do bairro. Sua quitanda era o tnico vestigio que resistiu a tempes-
tade que levou os pequenos comércios. Ele ficou como testemunha de um
passado revolvido, mas que atestava uma memdria coletiva, um vivido
comum que se reduzia e se concentrava em sua quitanda, onde sua re-
ceptividade e seu sentido do contato fundamentavam sua popularidade,
aquela de um “Robert universal” do bairro, como o qualificava uma fre-
guesa; verdadeira fortaleza da resisténcia as demoli¢des suscitadas pela
modernizag¢do. Adulado, consagrado como o proprio corpo da memoria
coletiva, Robert conhecia todos os seus fregueses como membros de sua
propria familia e soube adaptar sua quitanda as obrigagoes da distribuigao
moderna. Além de sua fun¢ao de comerciante, Robert tornou-se, ao longo
dos anos, o confidente de todos os problemas vividos no bairro, segundo
regras estreitas de convivéncia particulares: O enunciado das confidéncias
na quitanda repousava sobre a ilusdo, a elipse, a litote, o eufemismo®. Lugar
de comércio, sua quitanda era também o grande lugar do discurso e das
trocas de noticias. Ela era também o quadro de um controle implicito das
praticas sociais como o consumo de alcool. Uma regulacao controlada de
toda compra excessiva era interiorizada por todos os fregueses cuja com-
pra era imediatamente visivel e exposta ao comentdrio. Certamente, este
controle ndo tomava jamais a forma de uma proibi¢ao ou de um discurso
moralizante, mas nem por isso se mostrava menos onipresente no olhar
que impunha o respeito as conveniéncias de um consumo razoavel, pelo
qual o equilibrio do bairro se preservava.

A segunda parte do estudo da exploracdao das praticas cotidianas
estava consagrada por Luce Giard, de acordo com seu desejo, ao espago
doméstico e as artes da cozinha: Eu escolhi a cozinha pela sua necessidade pri-
meira, sua capacidade de atravessar todos as clivagens e sua relacio intrinseca com
a ocasido e a circunstincia; duas nogdes tornadas centrais na nossa compreensio
dos praticantes®®. Na pesquisa com as mulheres sobre o universo familiar da
cozinha, o objetivo era 0 mesmo de Pierre Mayol, fazer ressurgir a inquie-
tante estranheza daquilo que aparecia o quadro da cotidianidade a mais
banal, com seu gestual aparentemente insignificante como aparecia na tela
do filme hiperrealista de Chantal Akerman, Jeanne Dielman. Estes savoir-
faire, estas praticas do cotidiano estdao geralmente confinadas ao dominio
do imperativo, do necessario, do instrumental e desprezados como tal.
Luce Giard fez valer a parte do saber transmitido, da memdria multipla,
da inteligéncia programadora, da engenhosidade criadora ou ainda das
astticias incessantes que cristalizavam as praticas culindrias. Este estudo
reflexivo comportava também a publicagdo de algumas das longas entrevis-
tas realizadas por Luce Giard e Marie Ferrier, afim de melhor ouvir as vozes
femininas®. Luce Giard se mostrava mais critica que Pierre Mayol a respeito
das teses de Bourdieu. Ela reprova o modelo de A distingio®, segundo o
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qual haveria estrita equivaléncia entre o fato de pertencer a esta ou aquela
categoria social e os gostos culturais, sua negacao principal de qualquer
forma de inventividade ou de distanciamento possivel: A inventividade
do grupo ou do individuo é assim antecipadamente recusada, nada de novo que
importe verdadeiramente pode advir®. Luce Giard lembrava que as tradi¢des
culindrias eram componentes essenciais do universo cultural, e que a gestao
meticulosa do tempo implicada na arte de cozinhar mobilizava todas as
técnicas memoriais, bem como as gestuais que desenvolviam uma técnica
do corpo na sua disposi¢do em executar as tarefas a partir de savoir-faire
[saber fazer] preciso. Como em relagao ao bairro, a modernidade atingiu
o gosto pelo trabalho bem feito e fonte de orgulho de seu artesao. A pa-
dronizagado e a fragmentagao levaram a inserg¢ao do universo da cozinha
na esfera da repeticdo de gestos automatizados, em beneficio entretanto
de um ganho de tempo apreciavel. Ai ainda Luce Giard, como Mayol e
Certeau, se recusava a qualquer forma de afli¢ao, recusando com o mesmo
vigor a postura nostalgica como também aquela que se comprazeria com
uma tadbua-rasa dos saberes ancestrais: Entre os erros simétricos da nostalgia
arcaica e da super modernizagdo frenética, sobra lugar para micro invengoes, para
a prdtica da diferenca raciocinada®.

Estes estudos sobre as praticas urbanas, surgidos em 1980, forma
iniciadores de um movimento maior que conduziu atualmente toda a
profissao, dos urbanistas aos gedgrafos, a se interrogar sobre os modos
de apropriacao dos atores, sobre as modalidades da narragao, do mo-
rar no sentido fenomenologico do termo. Parte-se, atualmente, desta
idéia importante para Certeau, segundo a qual habitar ndo é somente
situar-se em um territério, mas habitar uma lingua e expressa-la por
um discurso.

Jean-Francgois Augoyard, cujos trabalhos foram tao sugestivos para
Certeau em sua problematica dos percursos urbanos, da retdrica do
pedestre, d4 continuidade, atualmente, as suas pesquisas no ambito da
actstica urbana, do ambiente sonoro. Esta nova investigacao, que tem
como objetivo a identificagdo das configuragoes sonoras, foi também ob-
jeto de trocas bem sucedidas com Certeau. Em 1979, Augoyard entrou no
CNRS [Conselho Nacional de Pesquisa Cientifica] e encontrou na Escola
de arquitetura de Grenoble um especialista em actistica apaixonado pelos
problemas cotidianos. Juntos, criaram um laboratdrio especializado nesta
area, o CRESSON®® que toma amplitude inesperada, reunindo arquitetos,
especialistas em actistica, musicologos, etno-musicdlogos e psicologos: En-
contramos essa idéia, cara a Certeau, revestida de uma verdadeira competéncia que
ndo é instrumentalizada por uma ciéncia®. Augoyard inverteu a perspectiva
classica que dominou os anos setenta e que denunciava os ruidos sonoros,
os barulhos da cidade, para se proteger dos mesmos, remediando-os por
meio de respostas globais. Ele deslocou a abordagem partindo dos pro-
cessos de subjetivacao e das representagoes sociais. O Centro de pesquisa
desenvolveu entdo os estudos em termos de interagdes entre as formas de
sociabilidade e ambiente sonoro. Responsavel por um semindrio em 1985,
em Paris, sobre “Ambiente sonoro e sociedade”, Augoyard convidou Cer-
teau e Jean-Paul Aron a colaborar na dimensao antropoldgica do problema.
Ele definiu ai um programa de pesquisa que articulava ambiente sonoro e
vida urbana pelo estudo da funcao dos sons e dos barulhos da cidade na
organizagao social dos modos de vida, a evolugao da cultura sonora ordi-
naria em fungao dos objetos técnicos contemporaneos, o papel simbolico
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e os rituais sociais na percepg¢ao sonora e as apostas sociais e urbanas em
torno da pratica da melhoria sonora do quadro de vida.

Augoyard conduziu, assim, ao deslocamento da problematica até en-
tdo em uso no estudo destes fendomenos de ruidos, de um ambiente sonoro
pretendido como fendmeno global, esperava trazer uma resposta simples,
ao mesmo tempo normativa e técnica. Ele mostrava ser conveniente admitir
a pluralidade das situagoes, sua complexidade e o fato que cada uma delas
solicita uma resposta apropriada. Ele encontrava, assim, sua idéia inicial
dos caminhos individualizados, “o passo a passo” dos efeitos sonoros que
vao do efeito simples de reverberacgao as estruturas mais complexas. Este
efeito de reverberacdo ¢ bem conhecido pelos especialistas em actstica,
mas também pelos especialistas em mitos, pois todo ritual pde em cena a
reverberacgao, a voz e seu duplo que a amplifica. Augoyard insiste entao
na positividade social do som, tanto no universo religioso quanto no po-
litico e, claro, no psicoldgico: O que me interessa é pesquisar estes efeitos de
reverberacdo. As criangas brincam muito com isso, em particular para reforcar a
imagem de si mesmas, mas quando adultos, nds também precisamos disto”. Sobre
esta unidade elementar da reverberacao se inseriam cerca de vinte efeitos
maiores e ndo menos uma centena de menores, dentre os quais os efeitos
semanticos. Longe de reduzi-los a ruidos nocivos, Augoyard percebeu como
uma emogdo ressentida a partir de barulhos de uma obra pode ser um sublime do
ordindrio”. Esta prospec¢ao do ordindrio urbano em todos as suas dimen-
sOes se abre, entao, da mesma forma que para Certeau, sobre uma poética
da cidade, sobre uma visao encantada da multidao em marcha.
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